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Tóm tát. Đồi với thể loại, chiều kích lịch sử là yếu tổ quan trọng nhất đề trả lời được cảu hỏi mà 
thề loại, hay họp hơn là văn bản, đạt ra trong một giai đoạn. Trong nền văn hục cách mạng Việt 
Nam, dặc biột là giai đoạn chống Mỹ, có sự phát triển và lẻn ngôi của một thể loại vẫn dược gọi lả 
trường ca. Thể loại này, dù chưa đạt đén đinh cao nhưng lại thê hiện được tỉnh chát riêng biệt, đặc 
thù của một thời ki văn học. Ý nghĩa to ỉớn cùa nó biểu hiện ở các khía cạnh như: thê hiện cao độ 
khuynh hướng sử thi của văn học cách mạng, là thể loại mang tinh chất “kết thúc" cho tinh thân 
của một thời kỉ văn học, lá thẻ loại thể hiện sự hồi đáp, thâm nhập sảu sác giừa các thê loại khác. 
Tóm lại, từ chiều kích lịch sử, trường ca không chi cho chúng ta thấy sự phát triển và ý nghTa của 
nó, mà còn cho thấy sự vận động của một nền văn học.

Trong công trình Lịch sử  văn học như là sự  
khiêu khich đổi với khoa học vân học , Hans 
Robert Jauss đã vict "Tính chắt lịch sứ  của vân 
học trở  nên rõ  hơn ở  diêm  cắt lịch đại và (lồng 
đạí'[  1, tr.434]. Dồng thời, ỏng cũng dẫn lại một 
phát biều rất ý nghĩa của H.G. Gadaincr: 
“Chúng ta ch i ílìụt sự  hiếu m ột văn bủn nếu 
chủng ta đã hiểu câu hòi m à  vùn bán ấ y  trả 
IỜF[ 1, tr .418]. Thực sự, đối với một thể loại, 
chiều kích lịch sử là ycu tổ quan trọng nhát để 
trả lời được câu hỏi mà thẻ loại, hay hẹp hơn là 
văn bản, dặt ra trong một giai đoạn. Từ tính lịch 
sử ấy mà chúng ta thấy dược nguyên nhâr., mục 
đích và lác động khi ra dời một văn bản. Hơn 
nữa, thể loại là điều liên quan trực tiếp đén cái 
mà Mỹ học tiếp nhận gọi là tầm đỏn đợi. Nhin 
vào tiêu đề thơ, tiểu thuyết hay là tản văn...
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người đọc đã chuẩn bị một tâm thế dề tiếp nhận 
văn bản, bởi vi nó gần như lả nlìừng qui định 
chung đă được đa số thống nhất trong sáng tạo 
và tiếp nhận nghệ thuật. Và thề loại thi không 
bao giờ ngẫu nhiên ra đời, bao giờ nỏ cũng có 
sự thôi thúc lử cơ sở xà hội và sự vận động hợp 
lí nội tại của bản thán một nén văn học (chăng 
hạn như sự ra dời cùa các thê song thât lục bát, 
hát nói, khúc ngâm, truyện Nôm vào the ki 
XV111). Vi vậy khi một thể loại, hay tiều thể 
loại xuất hiện hay bỗng nhicn được tái sinh, là 
nỏ đánh dấu một sự thay đổi nào đấy, muốn trả 
lời một câu hỏi nào dấy mà hiện thực dặt ra.

Trong nền văn học cách mạng Việt Nam, 
đặc biệt là giai đoạn chống Mỹ cỏ sự phát triên 
và ‘l ẻ n  ngôi” cùa một thể loại vẫn được gọi là 
trường ca. N ỏ xứng dáng được khoác lên chiếc 
ác “ thể loại” bải số lưọTìg tác phầrn và iihững 
điểm chung trong cấu trúc thẩm mỹ cũng như 
trong tầm  dón đợ i của người đọc. Mặt khác, thô
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loại này, dù chưa đạt dược đển dinh cao nhưng 
lại thể hiện dược cao độ tính chất riêng biệt, đặc 
thù cùa một thời kì vãn học, nó ra đời với mục 
đích trả lời và đáp ứng những vắn đề mà hiện 
thực dặt ra. Từ tính lịch sừ của thể loại sẽ thấy 
được sự phát triển và ý nghĩa cùa nỏ, đồng thời 
cũng thấy được sự vận động của nền vãn học 
cách mạng nôi chung.

Một nền văn học phát triển hoàn toàn trong 
chiến tranh bao giờ cùng mang nhừng nét đặc 
biệt. Sau cách mạng tlìáng Tám năm 1945, văn 
học Việt Nam bảt đầu phát triền theo những yêu 
cầu, những định hướng tiẽu chí mới. Văn học 
trở thành một bộ phận, một vù khí cùa sự 
nghiệp cách mạng. Trong tác phàm “Chủ nghía 
Mác và văn hóa Việt Nam ” (1948) Trường 
Chinh đă nêu lên những nguyên lí cơ bản của 
nền văn học cách mạng và trách nhiệm cùa văn 
nghệ sĩ kháng chiến. Dỏ là một nền văn học 
nghệ thuật hướng về dại chủng, phục vụ công 
nông binh... Năm 1951 Chù tịch Hồ Chí Minh 
cũng khẳng định: “Văn hóa nghệ thuật cũng là 
một mặt trận, anh ch ị em là  chiến s ĩ  trên mặt 
trận ấy”. Định hướng này, càng về sau, đặc biệt 
bước sang cuộc chiến tranh chống Mỹ lại càng 
trở nên triệt để. Như vậy, văn học từ  bản chất là 
hướng tới số phận con người đâ chuyển sang 
hướng tới số phận dân tộc, số phặn lịch sử. Thể 
loại trường ca đương nhiẽn “không năm ngoài 
quy luật chung nhai cùa văn học Việt Nam, đỏ  
là định hướng tự  giác của  các thê loại vào thể  
tài lịch s ử  cách mạng'[2> tr.705Ị. Nếu trạng thái 
cùa đời sổng xã hội Việt Nam suốt mấy chục 
năm là những cuộc chiến tranh cách mạng 
nhàm thay đổi vặn mệnh lịch sử dân tộc, thì cỏ 
thể nói, nền văn học dương thời đà thê hiện 
được trạng thái dỏ. Nỏ dă đạt đén “trạng thái sử 
thi” không chi bó hẹp trong một số tác phẩm, 
thậm chí trạng thái, tinh thần sử thi ấy đâ trở 
thành hơi thở  xuyên suốt hầu hct các tác phẩm 
của nền văn học ấy. Hầu như tất cả các cảm 
hứng khác, cả thế sự, dời tư .. .  đều được dung 
chứa và đồng hóa dưới “áp lực sử thi chung” - 
với tư cách là nhân tố chủ đạo cùa nền văn học. 
Văn học mới đã dược sử thi hỏa, lí tưởng hóa 
theo phương thức vươn tới cái rộng lớn và cao

thượng của tất cả các thể loại. Vì vậy, trường ca
- với bản chất cổ điển xa xưa cùa nỏ là một thể 
loại sang trọng, cao cả, đối lập với cái tầm 
thường, là một ‘T hánh  thư của dân tộc” ... đà 
đáp ứng một cách cơ bàn những nhu cầu trong 
và ngoài văn học ấy. So với tiểu thuyết sử thi 
thì trường ca vẫn nhiều hơn về số lượng và có 
thể là cả chất lượng. Điều này là dễ hiểu vì 
chung qui chúng ta xưa nay truyền thống về thơ 
thường có vẻ dồi dào hơn. Hơn nừa, một hệ 
thống truyện Nỏm, truyện thơ, phú, cáo, ngâm 
khúc... mang tính trường thiên đương nhiên sẽ 
là một nền tàng vững chẳc cho trường ca. Vậy 
nén có một hiện tượng trường ca cuối thập ki 
70, đầu thập ki 80 là một sự phát triển binh 
thường của văn học, bởi chính nỏ là dạng cỏ ưu 
thế nổi ưội trong việc phản ánh nhừng vấn đề 
lịch sử - cách mạng - những vấn đề liên quan 
đén toàn thể dân lộc, toàn thể quốc gia. Hơn 
nữa, nền văn học từ sau 1945, đặc biệt là giai 
đoạn chống Mỹ, khác với giai đoạn trước - chịu 
ảnh hưởng trực tiếp từ văn học Pháp - nỏ chịu 
ảnh hưởng từ văn học Nga, lừ mô hinh lí thuyết 
cho đến hiện thực sáng tác; mà mô hình thể loại 
thường gắn với thực tế văn học Nga là: anh 
hùng ca, trường ca, trường ca tự sự - trữ tình, 
tiếu thuyết, truyện vừa, truyện ngăn, đoản thiên 
tiểu thuyết, ký.

Đổi với văn học cách mạng, tính lịch sử của 
thể loại trường ca còn cỏ thể ở  chỗ, vi nó là thể 
loại thuộc dạng tiêu biểu nhất cho khuynh 
hướng sử thi nẻn nỏ đồng thời cũng lả thể loại 
mang “tính két thúc”  (không phải là sự kết thúc 
của thề loại), nỏ hầu như đà đạt đen đinh điểm 
“tinh thần của một thời kì văn học” . Và sau “sự 
két thúc ấy” lịch sử sỗ bước sang một trang 
mới. Sau thời kì nờ rộ của trường ca (nhừng 
năm 70-80) lịch sử tinh thần cùng như lịch sử 
văn học Việt Nam đã cỏ những thay đỏi vô 
cùng sâu sắc. Hiện nay, trường ca vẫn thường 
xuyên xuất hiện, nhưng “tinh thần” của nỏ thì 
đã  khác xưa. Trường ca giờ nghiêng về cảm 
hứng thế sự, đầy rẫy những chiêm nghiệm hiện 
thực, những suy tư về cuộc sống... (như các 
trường ca cùa Hoàng Trần Cương, Trần Anh 
Thái, Lê Vĩnh Tài, Mai Văn Phấn, Nguyễn Gia
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Thiều, ĐỖ Quyên và cả những tác phẩm được 
viết vào giai đoạn sau của Thanh Thảo, Hừu 
Thinh...). Vậy nên, xem xét nền văn học cách 
mạng về phương diện thể loại cỏ thể nói nó đă 
được cẳm mốc cuối cùng ở  trường ca - thể loại 
mang tinh thần sử thi, mang tính chất anh hùng 
ca cao độ. “Sau kết thúc” văn học không tránh 
khỏi việc đặt ra những câu hỏi mới, tìm kiém 
những con đường mới.

Trong bài viết “H ướng m ở  cho nghiên círu 
thể lo ạ i' Ralph Cohcn [3] đã rất cỏ lí khi dẫn ý 
kiến của Phillips Mark Salber, rằng các thê loại 
“nhất thiết phả i hoi đáp những thế loại khác 
cũng như với những điêu kiện xã  hội đă khuôn 
đúc lên chúng”° \  Trường ca có lẽ là thể loại thể 
hiện sự “hồi đáp” ấy rõ nhất trong quá trình vận 
động của văn học cách mạng. Sự ra đời và “ lẽn 
ngôi” của nỏ là một hiện tượng thâm nhập, giao 
thoa sáu sắc giữa các thể loại. Nỏ có tính chất là 
một thể loại tổng họp giữa tự  sự và trừ tình, là 
một biểu hiện mang tính thời đại nhất, riêng 
biệt nhất của văn học khi hướng vào hiện thực 
rộng lớn cùa cách mạng.

Trước hct, trường ca là két quả cùa quá 
trình mờ rộng chức năng xã hội - thẩm mỹ cùa 
các yếu tố tự sự. Đối với thể loại trường ca sử 
thi trong vãn học Châu Âu, theo Hegel là thuộc 
loại hình tự sự, nhưng mặt khác nó lại thuộc các 
nghệ thuật lâng mạn, được viểt bằng thơ, là một 
trong nhừng thể loại thơ (gồm: sử thi, thơ trừ 
tình, kịch thơ), vì vậy ngay trong bản chất nỏ đã 
dễ có sự đan xen và tiép bién. Với trường ca 
hiện dại Việt Nam cỏ thể nói đỏ là sự “kế thừa  
truyện thơ nói riêng và những kinh nghiệm tự  
sự  của thơ ca nói chung”[2, tr.707]. Như chúng 
ta đã biết, sau kháng chién chổng Pháp, thể loại 
truyện thơ dường như được hồi sinh. Một loạt 
các truyện thơ đã ra đời như: Hoa đào trước 
ngõ , Mẹ tôi kế lại (Hoàng cẩm ) , M ẹ con đồng  
chi Chanh (Nguyễn Đình Thi), A i về Kẻ Sột 
(Hừu Loan), Bài thơ Sóng H ồng  (Ọuang Dũng), 
Chú Hai Neo (Hải Trừng)... Sự phát triển của

(l) Y kiến của Phillips Mark Salber õng dẩn từ  cuốn ‘‘Tiểu 
ỈỊch  sừ  và lịch  sứ  vờn chirơng nhừng ván đẻ của thê loạ i 
và khoáng cách", tr. 212.

truyện thơ lúc đó thực sự đã đáp ứng đưọ*c phẩn 
nào nhu cầu của công chúng, đặc biệt là ở vùng 
nông thôní2). Cùng với thời gian, đặt trong sụ 
cạnh tranh với các thể loại vãn xuôi tự sự, 
truyện thơ dần bộc lộ những “yếu thế”  của nó 
và không còn gây được ấn tượng nhiều nừa. 
Tuy nhiên, với sự tái sinh này, nỏ đã được cách 
tân, có nhừng bước chuyển biến cơ  bản về chất: 
Truyện thơ từ  cảm hứng thế sự - đời tư  đă dần 
chuyển sang cảm hứng lịch sử - dân tộc. Khỏng 
còn nhưng cặp đôi tài tử  - giai nhân mà là 
chuyện cùa đời sống cách mạng, của nhừng 
nhân vật anh hùng. Nỏ đã gẳn số phận riêng của 
con người vào số phận đất nước và các vấn dè 
thời sự xã hội. Con người trong các truyện thơ 
này đã hòa cùng cuộc sống chung của dân tộc, 
thời đại chứ không như nhừng truyện thơ cổ 
điển: sổ phận con người bao giờ cũng đứng 
trong tư  thé đổi lập với xã hội, với cõi ngirời ỉa. 
Sự xuất hiện của trường ca đồng thời cũng là sự 
ké thừa cảm hứng của các khan, mo, các diễn ca 
sử thi vốn có  trong lịch sử văn học. Cảm hứng 
đó được thể hiện rõ trong các tác phẩm như 
“B ài ca  chim  Chơ-rao”, “Ba zan k h ú r  (Thu 
Bồn), “K ẻ chuyện ủn cốm giừa sân” (Nguyễn 
Khắc Phục), “Lừa sáng rùĩìg” (Thái Giang), 
“N úi rim g m ở  cánh” (Liên Nam)... Những 
trường ca trẽn thường cỏ một cốt truyện tương 
đối hoàn chinh, có ngôn ngữ và cách dần 
chuyện mang màu sắc tự  sự của truyện thơ, đỏ 
là kiểu nhân vật Tôi - người dẫn chuyện ẳn đi, 
không bộc lộ rõ cảm xúc, tình cảm của minh. 
Tuy nhiên về cơ bản nó không đồng nhất với 
truyện thơ, nói cách khác nỏ khác về chất và 
không cùng một loại hình. Sự tái hiện bién cố

(i) Thực té thơ  đẩu chống Pháp cỏ rất nhiều bài mang bóng 
dáng truyện thơ. Điểu này m ột phần do định hưởng chung 
của nên vân học. một phán do  trinh độ văn hỏa xà hội còn 
hạn chc. Thời kì này cùng bẩl đẩu lác đác xuất hiộn một 
vài trường ca có cấu trúc Ihẳm mỹ giống như trưởng ca 
hiện đại thời ki chín muồi (giai đoạn chổng Mỹ) sau này. 
Chẳng hạn như Trường ca  "Nhùng người trên cứa biên " 
của Ván Caơ, 44Tiếng hát quan họ" cúa iỉoàng cầm , in 
trọng lập “Cửa biển”, NXB Vân nghệ, năm 1956; Trần 
Dẩn cỏ trường ca  “Đ iỉ Đáy Việt Bắc' viết năm 1957 
nhưng dén nảm 1990 mới được NXB Hội nhà văn in với 
nhan dc “Bài thơ Việt Bắc" lược bỏ chương cuổi.
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Sự kiện cùa trường ca là uăn liền với nhừng trải 
nghiệm của chính tác giả và cùa nhân vật. 
Trong đó nó lấy sự trường thành của ý  thức làm 
thước do các biên cô và sự kiện. Hơn nữa, nếu 
so sánh với sử thi Tây Nguyên thì sử thi Tây 
Nguyên can liền với lễ hội dân gian, với vai trò 
rất lớn của diễn xướng, với linh hồn và nhặn 
thức của các tộc người; còn trường ca hiện đại 
là sản phàm của một thời đại, và nó thấm đượm 
ý thức của dân tộc Việt (trong đỏ người Kinh là 
chù đạo). Trong tất cả các tác giả viết trường 
ca. Thu Bôn là người đi đầu và là người tiếp 
thu, kê thừa truyện thơ và anh hùng ca Tây 
Nguyên một cách mạnh mẽ nhất. Tác phẩm 
"Bài ca  chim Chơ-rao '" của ông kẻ lại một câu 
chuyện có đù mở đầu, diễn bién và két thúc. 
Nhân vật trong truyện được xây dựng rồ nét, cỏ 
hành động cụ thể. Tính chất lăng mạn trong 
cách micu tả và xây dựng hình tượng, cùng âm 
hưởng anh hùng ca làm chúng ta liên tường đến 
Đam San, Xinh Nhã... Có thể nói hơi thở 
hoang dà hào hùng với những tình cảm chân 
thật cùa dân tộc Tây Nguyên là nền tảng để Thu 
Bổn viết nên trường ca này. Tuy nhiên, trong đó 
yếu tổ hiện dại vẫn rấl rõ nét ở  chồ tác giả đã 
khắc họa sâu sắc những tình cảm đẹp đỗ cùa các 
nhân vật chính và qua đỏ bộc lộ suy nghĩ của 
mình. Chính vì vậy dù cỏ một cốt truyện khá 
chặt chẽ nhưng nó vần mang nhiều yéu tố trừ 
tình và sử thi lãng mạn. Ở đây cốt truyện tự sự 
dă có nhiều biến đồi. Hình thức truyện thơ đã 
mờ rộng chức năng xã hội - thẳm mỹ bằng cách 
chuyên chở những vấn đề hiện đại với vai trò 
cao hơn của cái Tôi tác giả. Trong quá trình 
phát triển, yếu tố cốt truyện của trường ca hiện 
đại thực sự ngày càng mờ nhạt (rất ít trường ca 
có cốt chuyện như Bài ca  chim  Chơ-rao). Nó 
dan dân chi tập trung vào một vài sự kiện cỏ 
tính chất tiêu biểu nhất. Thậm chí nhiều trường 
ca không có cốt truyện cụ thể (Mặt đường khát 
vọng, Những người đ i tới biên, D ường tớ i thành 
phố...). Ngay trorn* sáng tác của một tác giả 
như Thu Bồn chẳng hạn, thời gian càng về sau, 
với những tác phẩm như “Chim  vàng chốt lừa  ”, 
"O ran 76 ngọn  ”, “Quê hương m ặt trời vàng",
"Bazan khát” cốt truyện cũng nhạt dần và thay

vào đó là yểu tố trữ tinh tảng lẻn. Như vậy, cỏ 
thể nói, những yéu tố của truyện thơ càng về 
sau càng mai một và bị thay thế dần bời các yểu 
tố trữ tình.

Trạng thái sử thi cùa xã hội đã khiến cho 
người ta cỏ cảm giác nhừng bài thơ ngẳn không 
đủ sức ôm chứa cả một hiện thực rộng lớn. 
Không phải tự nhiên mà sau cách mạng tháng 
Tám nhừng bài thơ không ngừng dài hơn. Từ 3,
4 khô trước đây,, giờ đã có những bài dài mấy 
chục, thậm chí mấy trăm câu. Bên cạnh sự tiếp 
thu các yếu tố tự sự từ truyện thơ, sử thi Tây 
Nguyên... thì trường ca hiện đại cũng là sự phát 
triên cùa thơ trữ tình cách mạng theo hướng mở 
rộng qui mò cảm xúc và dung lượng tự sự. Như 
chúng ta đã biết, xu hướng chung của cả nền 
thơ cách mạng là m ở rộng dung lượng phàn 
ánh. Sau 1945, với yêu cầu mới cùa lịch sử, cái 
Tôi đã hòa cùng cái Ta, cái riêng hòa cùng cái 
chung, cảm xúc thơ thường cỏ nguyện vọng gan 
liền với nhân dân và vận mệnh dân tộc. Càng về 
sau, thơ trữ tình diệu nói đã thay cho diệu 
ngâm. Chất chính luận, triết lí tăng lén rõ rệt, 
chứng tỏ tư duy thơ ngày càng thiên về phản 
ánh hiện thực, qui mỏ cảm xúc không ngừng 
được nâng cao phù hợp với hiện thực bi hùng 
vả không bao giờ lặp lại của lịch sử. Mỗi nhà 
thơ đểu mong muốn ghi lại nhừng sự kiện lớn 
lao của dân tộc, sự biết ơn và lòng ngưởng mộ 
đối với những con người đã quẽn mình vì đất 
nước. Thơ khỏng chi dừng lại ở  việc biểu hiện 
tâm trạng, thỏa mãn nỗi lòng mà còn muốn ghi 
lại nhừng câu chuyện, những cuộc đời, những 
ngôi sao sổ phận đã đi qua bầu Ười và tỏa sáng 
mãi mãi. Vì thế, sự mở rộng dung lượng tự sự, 
tăng các yéu tố sự kiện trong thơ là một sự phát 
triển nội tại của thơ thời kì này. Độ dài chính là 
một yéu tố cụ thể biểu hiện xu hướng ấy.

Trong xu hướng vận động như thé, các nhà 
thơ đã cỏ nhiều phương thức để làm cho thơ 
nâng cao được cả chất và lượng. Phương thức 
thứ nhẩt là vay m ư ọn  các hình thức thể loại 
khác, cụ thể là sự thâm nhập cùa các yéu tố tự 
sự, một số hình thức cùa văn xuôi và những yếu 
tố triết lý, chính luận mang tính triết học. Sự
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kéo dài dòng thơ, cảu thơ, đoạn thơ và cả bài 
thơ phân nào chứng tò sự ảnh hưởng từ  các thê 
loại lự sự. Đặc biệt một số bài thơ (chẳng hạn 
cùa Ché Lan Vién) đà cỏ dáng dấp của thơ văn 
xuôi, mặc dù nó vẫn giới hạn trong khuôn khồ 
tương đối qui phạm (vẫn đảm bảo sự xuống 
dòng câu thơ). Phương thức mở rộng thứ hai là 
xây dựng  chùm  th ơ  theo một vệt sự  kiện 
hoặc theo đường  đòi của m ột nhân vật. Từ 
sau 1945, xu hướng này bát đầu nở rộ với 
những tác phẩm như: N úi đôi (Vù Cao), Màu 
tim hoa sim  (Hữu Loan)... ơ  cách này chúng ta 
cỏ thể khẳng định Tố Hữu là tiêu biểu. Với 
nhừng bài thơ về Bác, vè Đảng... một cách tự 
nhiên thơ Tố Hữu đà làm ncn một bản giao 
hưởng lớn. Điều cần nói thèm là cỏ một số bài 
thơ dài dường như nhừng đoạn thơ cỏ thể tách 
ra độc lập nhưng nó van hợp thành một chinh 
thể vì được xuất phát từ một tứ thơ, hay cỏ thể 
là “một vệt sự kiện” hoặc một nhân vật lịch sử 
như Bác Hồ, Nguyễn Văn Trỗi... Hình thức 
này cỏ thể xem là những licn khúc các bài thơ 
cùng chủ đề, thường đỏ là những chù đề lớn 
như Dất nước, những sự kiện tiêu biểu... Một 
số bài thơ đã thành công với kiều liên két này 
như “Lửa đèn” (Phạm Tién Duật), uđ J /  mrớc 
đàn bầu” (Lưu Quang Vù), “Bài thơ  của một 
người yêu  nước mình" (Trần Vàng Sao). 
Phương thức mở rộng dung lượng phản ánh 
cuổi cùng thể hiện cao độ ở  việc xây dựng 
T rư ờ ng  ca. Và cỏ thê nói chùm thơ và liên 
khúc lả bước chuycn tiếp trung gian cùa thể loại 
nảy. Nỏ thể hiện sự plìát triển tịnh tiến của thơ. 
Trường ca như một sự tổng hợp của các thể 
loại, dặc biệt là thể loại trữ tình trong nhu cầu 
thể hiện “trạng thái sử thi” của văn học.

Như vậy, Irường ca hiộn dại một mặt là kết 
quả tất yếu cùa xu hướng mở rộng dung lượng 
phản ảnh của thơ, một mặt là sự tiếp thu không 
ngừng tính chất anh hùng ca từ thể loại sử thi

dân gian và sử thi cô diên. Khởi sinh từ  nhừng 
nguồn phức tạp như thé, nên cấu trúc thẩm mỹ 
của trường ca chinh là “s ự  hôn p h ổ i k ì thủ giù 
tự  s ự  và trữ  tình trong m ột thờ i đại sừ  thì 
(hỏa)”[ 4 ị  Dù cỏ diễn bicn thế nào, nó vẫn luôn 
thể hiện những chiêm nghiệm về cái chung, về 
lịch sử, dân tộc, đất nước, là dấu ấn cùa tâm 
thức thời đại chứ không chi của ricng cá nhân 
tác giả. Trong tát cả các thể loại, trường ca là 
thể loại cỏ ý  nghĩa xã hội đậm nét nhất, dù ở  bất 
cứ thời đại nào. Theo Hegel, thời đại phù hợp 
nhất cho nhừng bản trường ca ra đời là “xung 
đột cúa trạng thái chicn tranh”. Q uả thực, chiến 
tranh đà tạo ra nhưng anh hùng ca, trường hận 
ca, bi tráng ca. Nhưng chiến tranh đâu chi là 
cuộc chién giừa hai dân tộc. Khi cuộc chiến ấy 
kểt thúc vẫn còn đỏ cuộc chién lâu dải và bền bi 
vì một cuộc sống tốt dẹp; còn cỏ một cuộc 
chién không bao giờ tàn trong tâm thức đòi 
nhận diện, khao khát khảng định, khao khát 
khám phá chính minh. Vì the mà trường ca vần 
tồn tại và phát triển.
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Signiíìcance o f  modem epic genre in revolution literature
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For a genre, the trcnd o f  history is the most ìmportant factor to ansvver the question which a genre 
or a confincd vvriting is exposed in a pcriod. ỉn Vietnamcse Rcvolution literature, especially in the 
anti-American \varlimc, thcrc was a rise and expansion o f  a genrc which is epic. Although this gcnre 
vvas not achicvcd pinnacle, it exprcssed speciíìc characteristics o f  a literary period. A great 
significance o f  the cpic is represented in some aspects such as: cxpressing epical poetry tcndency of 
revolution litcrature, bcing a genre vvhich was thc conclusion o f  the spirit o f  a literary period, being a 
genre which is a rcsponse and integration with other genres. To sum up, in terms o f  history, the epic 
indicates not only its cxpansion and signification but also progrcssion o f  literature.


